Dylans sanger i jazzdrikt Isabella Lundgren tar sig an sin idol @

Svensk blues tar nya former Kvinnliga perspektiv som vidgar spektrat
Vad ir det som hinder i Finland? Vikartlagger en fargsprakande folkmusikscen
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Joni
Mitchell
sate

Tveklost dr hon en av var tids

storstamusiker. Meningen har nagonsin
riktigt fatt greppomdenisanningfria
konstnaren Joni Mitchell. » En stilistisk

; - missanpassling, omojlig att placera ininagot
| fack« skriverOlle Niklasson,sommed
§ 'utg_éngspunkt ivarochenavdetiosangerna
padebutalbumet Song to aseagull vecklar
utenmangdimensionell karta 6ver hennes
intrikata,fascinerande
ochbriljantauniversum.
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ir Joni Mitchells debut, Song
to a seagull, slipptes i mars
1968 sigs hon inte bara som
den mest begavade kvinnliga
litskrivaren ur sin genera-
tion, hon hade ocks3 ett av

de mest lukrativa forlags-
kontrakten tack vare andras inspelningar av hennes
sanger. Judy Collins hade aret innan spelat in sin
version av Both sides now och inte bara fatt en hit pa
Billboardlistan, hon belénades med en Grammy i
kategorin Best folk perfomance och fick dessutom
en guldskiva for forsiljningsframgingarna.

Joni Mitchell har aldrig gjort nigon hemlighet av
att hon tyckte illa om Collins, som hon kallade till-
gjord och pretenti6s, och hennes version av den sing
som med tiden blivit en musikalisk ikon, men Judy
Collins ir i gott sillskap. De enda Joni Mitchell
sjalv medgett att hon sett upp till 4r Pablo Picasso
— hon ser sig sjilv framforallt som bildkonstnér —
och Miles Davis. Annars dr Leonard Co-
hen och Bob Dylan kanske de enda
samtida hon betraktat som né-
gorlunda jimlika. Textmassigt,
vill siga. Ndgra hogre tankar
om deras musikalitet har
hon aldrig haft.

David Crosby beskrev
en ging Joni Mitchell
som “modest as Musso-
lini” och man kan bli for-
liten for att tro att det
inte frimst dr for allittera-

BILD: ANNA WEBBER

tionens skull han valde
jamforelsen med den italien-

ske fascistdiktatorn. Crosby var
hogst delaktig i att Joni Mitchell
fick ett skivkontrakt och han produce-
rade ocksa Song to a seagull, en tjinst
hon étergildat med kommentarer som
"han forstorde min debut”, att albumet
”later som om det var inspelat under
en glaskupa” och att Crosby var "hopp-
16st inkompetent”i studion.

MAN KAN GE henne ritt dtminstone pa
en punkt: Song fo a seagull liter inte
bra, dven om det inte dr nigon direkt
katastrof. Ut6ver det saknar albumet
ocksé hennes storsta singer, trots att flera var skriv-
na redan lingt innan hon klev 6ver tréskeln till Sun-
set Sound-studion. Sett till forutsittningarna kunde
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David Crosby berattar for
magasinet Closer weekly
att han kdkade middag
hemma hos Joni Mitchell
for ett par manader
sedan. "Hon &r nog inte
tillfreds med mig, men
jag tror inte hon ar riktigt
tilifreds med nagon. Jag
alskar henne innerligt och
anser att hon definitivt var
den basta latskrivaren av
oss alla”, sager han.

Song to a seagull med andra ord ha varit starkare,
men det 4r en debut som ligger grunden till vildigt
mycket i Joni Mitchells konstnirskap och de kom-
mande tolv drens produktioner som i friga om va-
riation och kvalitet saknar motstycke i
populdrmusikhistorien.

Song to a seagull bestar av tvi delar: sida A ar 1
came to the city och sida B dr Out of the city and down
to the seaside och man kan gora jamforelser med
klassiska singcykler som Franz Schuberts Winter-
reise eller Robert Schumanns Dichterliebe i fler dn
ett avseende. Hos alla tre f6ljs en 6vergripande text-
missig tematik av melodiska och harmoniska varia-
tioner utifrin berittelsen. Ett annat typiskt drag dr
intrikata ackompanjemang som ofta lever sitt eget
liv och som kan vara bade understédjande och
fristdende.

Sangcykeln som format hade sin storhetstid un-
der tidigt 1800-tal och var som begrepp knappast
populirkulturellt relevant 1968. Motsvarigheten blir

i stiillet konceptalbumet, som i och for sig
ar minst lika mycket en produkt av
lp-formatet som négot annat.
Forsta gangen ordet dyker upp

dr i samband med The Beat-
les Sgt Pepper’s lonely hearts
club band 1967 men kon-
ceptet ddr var snarare
forpackningen, framfor
allt omslaget men ocksa
av musiken, inte den
textmassiga eller musika-
liska tematiken. Efterit
har ocksa The Beach Boys
Pet sounds kallats koncept-
album men dir var konceptet
Brian Wilsons banbrytande pro-
duktion, inte s& mycket text eller mu-
sik. Rolling Stones och Small Faces
gjorde bada forsok 1967 med Their sa-
tanic majesty’s request respektive Ogden’s
nut gone flake men sett till resultatet
och med perspektiv har konceptet vi-
lat pi f6ga mer dn svaga forsiljnings-
siffror och mycket kostsamma
skivomslag.

TRE ANDRA ALBUM som slipptes 1968
representerar olika varianter av idén.
"The Whos Zhe Who sell out holls samman av pahit-
tade reklamjinglar mellan latarna; Frank Zappas
Lumpy gravy, hans forsta soloalbum utan Mothers
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viildigt mycket i Joni Mitchells konstn.éirskap
och de kommande tolv arens produktioner
somifrigaomvariationoch kvalitet saknar
motstyckei populirmusikhistorien <<

of Invention, inneholl tva Ip-sidor av obrutna fléden
av musik och réster; och The Pretty Things § F Sor-
row som byggde pi en fiktiv historia om Sebastian F
Sorrow.

Ska man hardra s var det emellertid frst 1971
som ett stilistiskt konsekvent konceptalbum i popu-
lirmusikgenren nidde en publik med Serge Gains-
bourgs Histoire du Melody Nelson. Gainsbourgs his-
toria inleds med att en medeldlders man rikar kora
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pa tonirsflickan Melody Nelsons cykel med sin
Rolls Royce vilket leder till att en kirlekshistoria in-
leds efter att han forfort sin Lolitafigur. Musikaliskt
blandas stora kérer och orkestrerade avsnitt med ett
smastokigt funkrockkomp dir det ssmmanhiéllande
kittet framfor allt &r Herbie Flowers framtridande
basspel och Serge Gainsbourgs rost.

Sett i det sammanhanget dr Song 0 a seagull mer
en singsamling 4n ett konceptalbum. Det saknas »»
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heller inte tematiska kompromisser: singer skulle
kunna byta plats mellan 7he cizy ... och Seaside ...,
starkare dr inte bindningen till sammanhanget, men
att nutida klassiker som Bot# sides now och The circle
game utelimnats visar dnda pa viljan att presentera
en sammanhillen helhet till priset av ett
kommersiellt svagare album.
Sedan finns det skil att se Joni
Mitchells Blue frin 1971 som
konceptuellt bide starkare och
mer djupgéende dven om albu-
met aldrig har presenterats som
nigon singcykel. De tio sing-
erna péd Blue skrevs under en
paus frin liveframtridanden och

BILD: WIKIMEDIA

nadde, till skillnad fran féregéngarna,

lyssnarna som en helhet forst i Robert Schu-
manns tematik
och med albumreleasen. Texterna gérigen i Mit-

gor regelbundna referenser till chells musik.
titeln och till ordet ’blue”, och

den sparsamma instrumenteringen, gitarr, piano och
dulcimer huvudsakligen, ger albumet en ljudmissig
identitet tack vare en fin produktion. Singerna
skrevs dessutom efter en brytning i en relation vilket
kan gora Blue till populdrmusikens f6rsta skilsmas-
soalbum. Mianga artister skulle f6lja efter.

Both sides now frin 2000 ir ett annat Joni Mit-
chell-album som bygger pa ett koncept som birande
idé, och hir dr det dessutom uttalat. Albumet inne-
haller tio standardlitar kompletterat med tva av Joni
Mitchells egna, A4 case of you frin Blue, och Both sides
now fran Clouds. Stora orkesterarrangemang bir
fram Joni Mitchells rost i texter som beskriver en
relationsresa, frin tidig flirt och stadier av optimis-
tiska forhoppningar till fortvivlan och slutlig ac-
ceptans infor situationen dér utsikten att hela
cykeln kommer att upprepas igen blir ett
resignerat konstaterande.

Rent tematiskt kan man dir ocksi ga
170 ar tillbaka i tiden och dterknyta till
en annan klassisk singcykel, Robert
Schumanns Frauenliebe und -leben, som

BILD: WIKIMEDIA

handlar om en ung kvinnas resa, frin
forilskelse, moderslycka och sorgen efter

den ilskades dod.

7 1 HAD A KING
Trots att det var hennes debut innebar Song 7o a sea-
gull— skivan vi hir gar igenom lat for lit —inte sa
mycket en start som en genomresa for Joni Mitchell.
Fran hippies och Keats romantiskt sensuella bild-
sprik till Dylan, Cohen och en verklighet hir och
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nu. Bada sidorna 4r representerade, dels i singerna
men ocksd genom den tematiska uppdelningen pa
skivsidorna.

I scenografin till I had a king, som Sppnar forsta
sidan, avverkas bida bilderna i de forsta raderna:
medeltida kungar och slott maskerar en modern
nedsmutsad stadsdel ddr hyresligenheten ir spel-
planen for hennes skilsmissa frin férste ma-

ken Chuck Mitchell.

”T had a king in a tenement castle/Lately
he’s taken to painting the pastel walls
brown/He’s taken the curtains down/He’s
swept with the broom of contempt/And

the rooms have an empty ring/He’s cleaned
with the tears of an actor/Who fears for the

laughter’s sting”

Rimflitningen dr intrikat, sirskilt i verserna, och
trots att singen bara har tva byggelement, rost och
gitarr, har Joni Mitchell vivt ssmman dem for mes-
ta mojliga dramaturgiska effekt. Hon spelar ett ét-
tondelsarpeggio pa de tre dversta stringarna samti-
digt med tre toner i basen som rytmiskt hakar i
singen under ”a tenement” och "to painting”.
Monstret bryts vid "brown” dir hon sitter ner foten
och markerar kraftigt pa gitarren. Efter det tonar
hon ner gitarrspelet for att lita rosten ta 6ver och
sedan sldpper hon gitarrens underordnade roll i re-
fringen dir hon spelar en fristiende ackordstimma
i en motrorelse till singmelodin pa de tre Gversta
stringarna.

”NAR JAG SPELAR gitarr hor jag en orkester”, har hon
en ging forklarat. "De tre dversta stringarna ar min
blissektion och de tre ligsta dr
viola, cello och kontrabas,
men en bas som dr mer
antydd é4n fast rotad.”
Man kan héra

hennes blissektion

ocksé i andra singer
pa albumet som Si-
sotowbell lane och
The Dawntreader,
dir gitarren precis
som pa I had a king
vandrar mellan olika
roller.

Judy Collins Det hir sittet att skriva,

var frst med mycket precist och koordinerat,
attsjungain bitvis nistan genomkomponerat,
Joni Mitchells . i Mitchell sed d
Both sides bvergav Joni Mitchell sedan gra
now. vis frin och med For the roses, hen-
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nes fjirde album. Dir bérjade hon slippa in fler in-
strument, ofta spelade av jazzmusiker som gav hen-
ne en mer formbar bakgrund med storre valfrihet i
frasering och singsitt, och det kom ocksa att paver-
ka hennes sitt att skriva bade texter och musik un-
der resten av karridren.

~ MICHAEL FROM MOUNTAINS

Michael from mountains, en romantisk historia med
verklighetsbakgrund som skrevs 1966, dr ocksa 6pp-
ningsspiret pi Judy Collins album Wildflowers, som

pa andra sidans spér ett dessutom har Boz# sides now.

Tva Joni Mitchell-kompositioner som inte bara sat-
te tonen f6r albumet, de gav ocksé Judy Collins hen-
nes storsta framgéng som artist. Men Collins var
langt ifran ensam. Tom Rush hade spelat in 7he urge
Jfor going redan 1966 och han kompletterade sedan
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>>Hon bérjade
experimentera
medegna
stamningar
somulgick fran
henneseget
kanslolige, inte
nagot etablerat
system, och
kundesom
musikteoretiskt
illitterat skapa
heltegnaregler
somdessutom
tilliitenklare

grepp <<

BILD: PAUL C BABIN

med Tin angel och The circle game, vilket ocksi blev
titeln pé det album han slippte 1967. Samma &r
spelade Ian and Sylvia, The Woodstock Singers och
Buffy St Marie in varsina versioner av The circle
game, Tigger Outlaw gjorde Songs fo aging children
come, countryartisten George Hamilton IV slippte
The urge for going och Dave van Ronk spelade in
Chelsea morning till albumet Dave van Ronk and The
Hudson Dusters dir han ocksi gjorde sin version av
Both sides now som han valde att kalla Clouds.

Samma ar som Song to a seagull slipptes hade
fjorton av hennes siinger spelats in av andra artister
— bara tvd fanns med pd hennes eget album — och
ut6ver dessa hade hon skrivit ytterligare sex som
hon sjdlv skulle spela in till sina kommande tre
album.

Sett till materialet dr det en produktion som de
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>> Tre-fyrapaket cigaretteromdagen gar ]
knappast heller obeméirkt forbi. Pa Fejira fran
1976 har hon fortfarande kvar sin hoga sopran,
sven om denbérjar litalite pressadviddefa
tillfillen hon utnyttjar den. <<

flesta skulle vara tacksamma Gver att ha dstadkom- ningar i kategorin littlyssnat avsedda for olika geo-

mit under en hel karridr. Joni Mitchell skrev sing- grafiska marknader hor Viola Wills discoversion till

erna under en period pa tvd dr medan hon akte runt | de mer udda.

och spelade pa smiklubbar. A case of you, Big yellow taxi och River har ocksa
Both sides now ir inspelad i flest versioner, 1 292 spelats in hundratals ginger, den senares bjiller-

enligt sajten Jonimitchell.com, och av artister som klangtema dyker inte séllan upp i nyinspelningar

Willie Nelson, Hakan Hellstrom, Herbie Hancock, | runt jul vilket dr besynnerligt med tanke pa den en-

Hole, Frank Sinatra och Leonard "Mr Spock” Ne- sidigt deprimerande bilden av kalifornisk jul som

moy. Férutom en hel del bisarra instrumentala tolk- | texten malar upp.
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FORST MED ATT sampla Joni Mitchell var Prince —
ett fan — med Help me som man kan héra i Ballad of
Dorothy Parker pa Sign o’ the times, men mest kind 4r
utan tvivel Goz #il its gone med Janet Jackson feat
Q-Tip, som samplat Big yellow taxi. Gemensamt for
de flesta dr att de kommer frin hennes sjuttiotals-
produktion, framforallt B/ue och Ladies of the canyon.
Joni Mitchell var f6r 6vrigt sjilv en sorts samplings-
pionjir ndr hon lit den franska filtinspelningen
Musique du Burundi utgora basen f6r hennes Zhe

Jungle line 1973.

£ NIGHT IN THE CITY

Det finns en pé varje Ip: Chelsea morning, Big yellow
taxi, Carey, You turn me on I'm a radio, Help me, In
France they kiss on main street, Raised on robbery.
Sanger i durtonarter, bagateller i snabba tempon i de
flesta fall. Det vill siga det mesta av det Joni Mit-
chell egentligen inte representerar,
diremot en anledning for skivbo-
lagen att slippa en singel. Help me
nidde i alla fall en sjunde plats pa
Billboardlistan medan Free man in
Paris, Big yellow taxi och You turn
me on I'm a radio inte klittrade ho-
gre dn till platserna 22, 24 och 25.

Nigon singelartist blev Joni
Mitchell med andra ord aldrig.
Andra har diremot haft stora
framgangar med sina versioner av
hennes singer, vilket en ging fick
John Lennon att ge henne ridet: "Oh, put
some fiddles on it — you want a hit don't
you? Why do you let other people have
your hits for you?”

Pa Song to a seagull ir det Night in the
city som stér for popkvoten. En treackordslat i G-
dur som gér runt pa en éttataktersperiod med en
symmetrisk vers-refring-uppbyggnad. Ett undantag
inte bara genom att den é4r arrangerad fér mer dn
r6st och gitarr — Stephen Stills géstar pa bas — utan
ocksa for att Joni Mitchell hir spelar piano.

SOM BARN HADE hon tagit pianolektioner efter att ha
hort musik av Sergej Rachmaninov men slutat ef-
tersom lirarinnan rappade henne pi knogarna nir
hon spelade fel. Det finns heller ingenting i hennes
insats hir som antyder att Joni Mitchell skulle kom-
ma att bli en alldeles lysande pianist, men pianot ir
4 andra sidan sa lagt mixat att de flesta lyssnare f6r-
modligen aldrig lagt mérke till det.

Pianot kommer tillbaka pa Ladies of the canyon
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AR NETRNOTION "RECORD BY

PETE SEEEEII

Joni Mitchell
larde sig spela
gitarr med hjalp
av Pete Seegers
instruktions-
skiva.

ddr inte mindre dn sex av singerna 4r skrivna p4 och
domineras av hennes pianospel. Fortfarande out-
vecklat jamf6rt med hennes gitarrspel men hon har
dnda en egen omisskinnlig stil med ett stadigt rull-
lande kvint-oktavspel i vinsterhanden och ett ryt-
miskt fristiende ackordspel i hogerhanden i klanger
som hiller sig ganska nira de hon spelar pi gitarr.
Anda kunde hon dra mycket kiinsla ur en teknisk
begrinsning, som i Woodstock, dir den mer kinda
Crosby, Stills & Nash-versionen dr en ritt ytlig hyll-
ning till en rockfestival, medan Joni Mitchells origi-
nal spelat pi ett Wurlitzer-piano blir till en sorge-
sing Over en generation.

Utvecklingen gir sedan snabbt. Pa My o/d man
(Blue) spelar hon intrikata motstimmor till singen
och Judgement of the moon and stars pa For the roses
har en nistan genomkomponerad uppbyggnad.
Samarbetet med jazzmusiker blommar sedan ut pa
Court and spark och The hissing of
summer lawns dir hon later pianot
ligga till grund f6r linga instru-
mentala partier som arrangeras for
storre blas- eller straksektioner. Pa
Down to you (Court and spark) till
exempel har Tom Scott arrat for
strikar, bleckblis, fagott, oboe, kla-
rinett och harpa.

SOM HOGST SIKTADE Joni Mitchell
i Paprika plains pa Don Juan’s reck-
less daughter som tar upp en hel
skivsida pd dubbelalbumet. Stycket bér-
jade i en serie pianoimprovisationer som
redigerades ner till en tresatsig svit dir den
forsta dr genomkomponerad men med vis-
sa dterkommande passager och en text
med motiv frin hennes egen barndom: den kana-
densiska pririen med dess urinvinare, deras alkoho-
lism och hoppl6sa sociala situation. Mittsektionen
ar ett langt dromlikt instrumentalparti dir hennes
pianoimprovisationer orkestrerats av Mike Gibbs i
den amerikanske nittonhundratalstonsittaren Aa-
ron Coplands anda. I sista tredjedelen dterkommer
sangen helt kort for att sedan glida 6ver i ett nytt
instrumentalparti, den hir gingen spelat av Wayne
Shorter, sopransax, Jaco Pastorius, bas, och John
Guerin pa trummor.

Mer ambitiost, eller dissonant for den delen,

skulle det aldrig bli.

72 MARCIE
Att Joni Mitchell lirde sig spela gitarr med hjilp av =~ 3»»
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The folksinger’s guitar guide, en instruktionsskiva in-
spelad av folksingaren Pete Seeger, kinns med tan-
ke pa debutens avancerade harmonik helt absurd.

"Jag var folkséngare i kanske tva dr och det var
lingt innan jag spelade in en skiva”, har hon senare
forklarat. Att Joni Mitchell dnda stoppades in i folk-
sangarfacket kan bara bero pa tva saker: att hon
sjong och kompade sig sjilv pd gitarr och att folk
helt enkelt inte orkade eller hade kunskap nog att ta
till sig musiken bortom den bilden.

Det finns nimligen inte ett spir av enkel folk-
musikharmonik pa Song fo a seagull. Motsvarigheten
finns snarare hos Bill Evans tidiga sextiotalsjazz el-
ler i paletten hos impressionisttonsittarna Ravel och
Debussy och typiskt dr att hon mer utgér frin
klangfirgen dn funktionen hos ackorden.

NAR JONI MITCHELL borjade skriva egna singer be-
traktade hon folk- och popmusik som helt uttomda
pa mojligheter. Sin egen harmonik har hon beskrivit
som oforutsigbar och hon liknar ackorden hon an-

lankoli och limnar trots sin riktning en kénsla av
tillstandslik oférutsigbarhet efter sig.

Att bygga musik pd halvtonssteg, kromatik, var
mycket linge reserverat for konstmusik och jazz
men dven dir faktiskt sillsynt. Basstimmans forsta
sex toner i Didos klagan av Purcell och den inledan-
de sangfrasen till den berémda Habanera-arian i Bi-
zets Carmen — La-mour est un oi-seau re-bel-le que
nul ne peut ap-pri-voi-ser — dr formodligen de mest
kinda exemplen vid sidan av Richard Wagners ou-
vertyr till T7istan och Isolde, men generellt kunde
man under ling tid rikna kromatiken till effekterna
snarare dn standardverktygen for en tonsittare.

Att Song fo a seagull innehaller tre singer som till
stora delar bygger pa kromatik, Marcie, The pirate of
Penance och Michael from mountains, och dnda fort-
farande riknas till populirmusiken ir exceptionellt.

Sett till hela albumet finns inte en enda sing
byggd pa traditionell visterlindsk dur-moll-harmo-
nik. Forutom de tre nu nimnda ir de 6vriga sing-
erna antingen polymodala, det vill siga flera modala

tonarter i samma, eller mix-

>> Joni Mitchells forsta

besvar<<

stranginstrument varen®
barytonukulele, ett fyrstringat
instrument - for ovrigt det
enda hon haderadmed-som
hon kunde hantera utanstorre

olydiska. Det sista mer or-
dindrt inom pop och rock
och en tonalitet hon kom
att dtervinda till i nigra av
sina mest dlskade sanger.

LANGRE IN I karridren blev
harmoniken mer forutsig-
bar mycket pa grund av att
hon oftare skrev pd piano.
Det blir tydligt de ganger
hon atergar till att skriva pa
gitarr dir hennes udda
stimningar automatiskt

vinder vid frigestillningar: de foljer sillan pa for-
hand bestimda ménster utan 6ppnar i stillet upp
nya vagar.

Marcie ir ett bra exempel. Forutsatt att G-dur ar
grundtonarten — aldrig givet hos Joni Mitchell — hor
varken det f6rsta eller andra ackordet, Bb respektive
A, hemma i tonarten och halvtonssteget mellan de
bada sitter omedelbart en lite avig ton. B-delen, dir
hon blandar dur, lydisk och eolisk modalitet dr ocksa
en utmaning inte minst som hon accentuerar
durklangerna genom att borja varje singfras pa ack-
ordens ters: "So she’ll wash her flower curtains/
Hang them in the wind to dry/Dust her tables with
his shirt and/Wave another day goodbye”. Den steg-
vis fallande linjen understryker effektivt textens me-
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skapar en harmonik utanfér
standardmallen, som exempelvis Amelia och Black
crow pa Hejira eller titelsparet pd Turbulent indigo.

7 NATHAN LA FRANEER
Trots att texten bérjar med att Joni Mitchell hyr en
vagn i stillet for att sdga att hon tar en taxi och att
hon sjunger silver i stillet for pengar ir texten till
Nathan La Franeer befriad frin mycket av det ro-
mantiska bildspriket pa Song 0 a seagull. Hir finns
backspeglar, ging, stripteaseshower, klider av plast,
lapplisor, fredsmarscher och en funktionshindrad
ildring som siljer stilmannenballonger. Joni Mit-
chell bygger for forsta gingen en text pa iakttagelser
ur vardagslivet.

Att historien med den namngivne taxichaufféren
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ar placerad sist pé city-sidan dr sikert ingen slump
eftersom den si tydligt pekar mot andra sidans
havstema. Joni Mitchell flyr hir staden med sin bil-
liga kromglans, sina plastblommor och sina smut-
siga trid.

MILJOENGAGEMANGET HAR FOLJT henne genom kar-
ridren, mest bekant genom Big yellow taxi dir hon
bland annat tar upp anvindningen av DDT som var
tillatet i USA fram till 1972.

Joni Mitchell var ocksé en av de forsta artisterna
som aktivt stddde Greenpeace, dir hon fran och
med 1970 bidrog med pengar men minst
lika mycket genom att upptrida pi
insamlingsgalor och uppmana
andra artister att géra samma
sak.

Engagemanget blir
med tiden ocks tydli-
gare uttryckt i hennes
texter. I Banquet pa For
the roses kopplar hon
miljoforstoring till ka-
pitalism och ett steg
till tar hon i Chinese
café pa Wild things run
Jast dir situationen for
Amerikas urinvinare blir
en del i samma oheliga
kretslopp:

“Uranium money/Is booming in
the old home town now/It’s putting up
sleek concrete/Tearing the old landmarks
down now/Paving over brave little parks/
Ripping off Indian land again/How long
— how long/Shortsighted businessmen/
Ah, nothing lasts for long...”

Aven om man har synpunkter pa hen-
nes attiotalsproduktioner dir illa valda
t6rs6k med modern studioteknik och sidoblickar 4t
musikaliska trender ofta stillt andra kvaliteter ét si-
dan si maste man dndé hylla henne for att hon rak-
ryggat marscherade mot strommen i en vérld dér
ytan riknades mest. Inte minga mainstreamartister
var si uttalade i sin civilisationskritik som Joni
Mitchell:

“Enter the multitudes/In Exxon blue/In radia-
tion rose/Ecstasy/Now you tell me/Who you're
gonna get to do the dirty work/When all the slaves
are free?”

Citatet dr fran Passion play pa Night ride home.

Signifikant dr ocksd att det var hennes ursinne
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BILD: ADAM COHEN ™

That song about
the midway
fran albumet
Clouds handlar
om Joni Mit-
chells karleksaf-
far med Leonard
Cohen.

over kriget i Irak och milj6f6rstéringen som efter
ett uppehdll p fick henne att bérja géra musik igen
med Shine 2007.

# SISOTOWBELL LANE
Vildigt lite i Joni Mitchells bakgrund talade for att
hon skulle bli en hyllad textforfattare och en djupt
originell kompositér. Pappan var en flygljtnant
som borjade arbeta for en gronsaksgrossist, mam-
man var lirarinna och sjilv var hon i unga ar mest
intresserad av att dansa och har beskrivit sig sjilv
som helt ointresserad av litteratur. Det finns emel-
lertid en rent fysisk nyckel till varfor hennes
musik liter som den gor.
Som nioéring insjuknade Joni
Mitchell i polio vilket ledde
till en muskelf6rsvagning
och hon fick bland annat
torsimrad gripforméga i
vinsterhanden.
Hennes forsta
stringinstrument var
en barytonukulele, ett
fyrstringat instrument
— for 6vrigt det enda
hon hade rid med —
som hon kunde hantera
utan storre besvir. En gi-
tarr stiller andra fysiska
krav, och f6r den som tycker
att de enklaste ackorden dr banala
och har andra och storre visioner for
sitt musikskapande ger en polioskadad
vinsterhand en dalig plattform.

Den som 6ppnade dorren till en annan
virld 4n de slitna visackordens var folk-
singaren Eric Andersen som visade Joni
Mitchell 6ppen G-stimning. Frin borjan
en banjostimning som s6gs upp av manga
countrybluesgitarrister som anvinde den for sli-
despel men ocksa utgangspunkten f6r manga av
Keith Richards latar.

MED UTGANGSPUNKT I det 6ppna G:et borjade hon
experimentera med egna stimningar som utgick
frin hennes eget kinsloldge, inte nigot etablerat
system, och kunde som musikteoretiskt illitterat
skapa helt egna regler som dessutom tilldt enklare
grepp som bittre passade hennes fysiska handikapp.
Kénslomissiga diagram har hon kallat sina olika
gitarrstimningar.

En gitarr dr normalt stimd EA D G H E. Man
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kan jimfora det med en schweizisk armékniv.
ngsidig men begrinsad. Det ger forutsittningar
att spela minga olika typer av musik men saknar

en egen tydlig identitet. En 6ppen stimning dr i sitt
gen tydlig g

grundlige ett eget ackord och spelas i regel med

g g 2 g

manga 16sa stringar vilket ger en stérre och mer
g g g

komplex klang som i sin tur kan generera nya origi-
nella idéer.
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I en intervju jimfor Joni Mitchell med att mala
med komplementfirger. Det kan vara en vacker dag,
ett durackord, men samtidigt lever vi under hotet av
ett atomkrig vilket adderar en dissonans till det
sta ackordet, och det dr den komplexiteten som fir
henne att stimma gitarren i ackord som nistan all-
tid innehaller en eller flera toner som bidrar med
fler

yor dn pastienden.
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Sisotowbell lane bygger pi en stimning som kan
beskrivas som ett Cadd11. Egentligen dr det tva
ackord samtidigt, ett C och ett G7, eller ett C och
ett D-moll, eller... Och det dr precis hir det tolk-
ningsbara kommer in. Varken eller, inte hir och inte
ddr, eller som ett avsnitt i texten: "We always do, yes
sometimes we do”— Vi gor det hela tiden, ja vi gor

det ibland.
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Joni Mitchell och Herbie Hancock i en kon-
sert pa Berkeley Jazz Festival i Kalifornien
1978, ett par ar efter att hon med skivorna
Court and spark och The hissing of summer
lawns latit samarbetet med jazzmusiker
blomma ut.

Sangen bygger pi tre grundackord, C, Am och G,
men tack vare att varje ackord ocksa har med sig tvé,
tre eller fyra 16sa strangar i sliptig vidgas klangen
och undviker att lisas in i en tonalitet eller definitiv
ackordklang, oftast balanserarande pa en modalitet
mer 4n tydligt dur eller moll.

Av Joni Mitchells bortit sextiotalet olika gitarr-
stimningar anvinder hon sex pa Song to0 a seagull:
oppet G i Nathan La Franeer och Marcie, 5ppet D i
The pirate of Penance, Night in the city, The dawn-
treader och Cactus tree, en ovanlig F-stimning i Mi-
chael from mountains, och i vrigt varianter pa D-
och C-stimningar.

11had a king dr gitarren stimd DA D E A D,
vilket har gett upphov till bendmningen freudiansk
stimning eftersom den bide innehiller orden pappa

och dé6d, DAD och DEAD.

# THE DAWNTREADER

The Dawntreader ir det skepp pé vilket Edmund,
Lucy och kusin Eustace seglar ut pa haven bortom
De ensliga 6arna for att hjilpa kung Caspian hitta
sju forsvunna riddare i C S Lewis femte bok om
Narnia.

Aven om Joni Mitchell absolut inte identifierade
sig med den uppmalade bilden av henne som
hippiegudinna — tvirtom fornekade hon den kate-
goriskt — s hindrade det henne i alla fall inte fran
att citera C S Lewis, och i 7he dawntreader blandar
hon allitteration med inrim i scenerier som for tan-
karna till en prerafaelitisk mélning.

"Peridots and periwinkle blue medallions/Gilded
galleons spilled across the ocean floor” bérjar forsta
versen.

Man kan jimfora med Blue dir hon anvinder
samma teknik fast med en helt annan botten: "Acid
booze and ass/Needles guns and grass/Lots of
laugh.”I texten till 7he Dawntreader finns dven en
annan detalj som 16per som en rod trad genom Joni
Mitchells hela produktion, som allra tydligast pi
Blue, och det ir sista versens "And the dream of a

baby”.

1964 GICK JONI Mitchell, di Joan Anderson, pa
konstskola i Calgary. Hon var den sista oskulden i
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klassen, beslot sig for att gora nigot at saken och
blev gravid direkt. Fadern, Brad MacMath, som inte
var mycket mer dn en god vin, hade inte f6r avsikt
att figurera i fler kapitel i historien, och som ensam-
stiende mor fodde Joan Anderson 19 februari 1965
en flicka som fick namnet Kelly Dale Anderson.

Joan Anderson hade inga mojligheter att forsorja
sig sjilv och ett litet barn — hon hade inte ens rad
med avgiften till kanadensiska musikerforbundet
och fick dirfor hilla till godo med att spela for
vixelpengar pi smaklubbar — s4 hon limnade forst
Kelly Ann till en fosterfamilj, for att sedan, nir inga
andra alternativ var méjliga, adoptera bort dottern.

Joni Mitchell fyllde i adoptionspapperen utan att
ange forildrarnas namn men smog in ett par led-
tradar som kanske skulle gora det méjligt for flickan
att en dag hitta henne: att hon var fodd och uppvux-
en i Saskatchewan och att hon haft polio som barn.
Adoptionsmyndigheten noterade: Modern avflyttad
frin Kanada till USA for att arbeta som
folksangerska.

1 Little green pa Blue sjunger hon: ”Child, with
the child, pretending/Weary of lies you are
sending home/So you sign all the
papers in a family name/You're
sad and you're sorry but you're
not ashamed/Little green,
have a happy ending.”

ATT JONI MITCHELL hade
en dotter var en vil be-
varad hemlighet under
trettiotre 4r men precis
som hon gjorde pa adop-
tionsmyndigheten petade
hon in smi ledtradar i sina
texter. Det bérjade redan un-
der graviditeten med Day after
day, som aldrig spelats in pa skiva,
ddr hon beskriver hur klockan tickar.

”So this must be my fate/To sit and weep and wait/
And pray my darlin’ comes before too late.”

Hon kommenterar i Banquet pa For the roses:
”Some watch their kids grow up”, och hon gor det i
Chinese café pa Wild things run fast:"My child’s a
stranger/I bore her but I could not raise her”. 1 Lizzle
green handlar inte bara hela singen om Kelly Ann,
sjdlva titeln blir ocksd en ledtrdd dir Kelly dr nam-
net pa en morkgron firgnyans, Kelly green, PMS
3425 pa Pantones firgskala.

1996 dterforenades de. Kilauren Gibb hade l4st
om Joni Mitchells sékande efter sin dotter pa
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FranJoan Anderson
till Joni Mitchell

JONI MITCHELL FODDES som Joan Roberta Ander-
son 1943 i Fort Macleod, Alberta, Kanada. Pappans
anstéllning vid flygvapnet gjorde att familjen flyttade
manga ganger under hennes barndom och riktigt
bofasta blev familjen inte férran man slog sig ner i
Saskatoon da Joan var elva ar.

| skolan var hon var langt ifran nagot ljus. Dels
hade hon varit franvarande under den flera mana-
der langa sjukhusvistelsen nar hon hade polio som
niodring, men hon var ocksa generellt kritisk mot
undervisningen som hon tyckte agnades at helt
fel saker. Det enda som intresserade henne var att
skriva egna dikter, nadgot som uppmuntrades av Ar-
thur Kratzmann, engelsklararen som hon tillagnade
sitt debutalbum.

| arskurs tolv hoppade hon av high school och
borjade i stéllet pa en konstskola i Calgary som hon
ocksa slutade i fortid eftersom hon ansag att under-
visningen hindrade den fria skaparkraften.

SOM TJUGOARING HADE Joan Anderson bérjat
upptrada pa smaklubbar lokalt men blev i den vevan
gravid med en van fran konstskolan, en situa-
tion hon férsokte radda genom att gifta sig
med Chuck Mitchell, en amerikansk
folks&ngare som emellertid inte hade
nagra planer pa att ta hand om en
annan mans barn, och dottern
adopterades bort. Det nygifta
paret Mitchell bosatte sig i De-
troit och bdrjade upptrdda som
duo men forhallandet var snart
pa fallrepet och 1967 skilde sig
Chuck och Joni Mitchell efter
tva ars aktenskap.

Joni Mitchell hade dé& redan
skrivit ett flertal sanger som upp-
marksammats och spelats in av an-
dra artister och i mars 1968 spelade
Joni Mitchell in sitt eget debutalbum

Song to a seagull.
Under aren 1968 till 1972 spelade Joni Mit-
chell in ett album per &r, forst som singer-songwriter,
senare mot ett allt djarvare och mer jazzigt sound.
Mot slutet av den hér férsta perioden kom Blue 1971,
ett av alla tiders mest dlskade och kritikerrosade
album, och For the roses, som ocksa raknas till hojd-
punkterna. Med uppféljaren Court and spark 1974
fick Joni Mitchell sin stérsta kommersiella framgang
och sin andra Grammy-statyett.

MELLAN AREN 1974 och 1980 gick Joni Mitchell
sedan djupare in i sitt utforskande av jazzen, och
kritikerna som &lskat Court and spark férholl sig allt
mer avvaktande for att till slut helt déma ut Mingus,
samarbetet med jazzbasisten Charles Mingus.
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Nar Joni Mitchell i slutet pa
1990-talet aterférenades med sin
dotter sinade skaparkraften och
hon har inte spelat live sedan 2008.

Under 1980-talet blev utgivningen glesare och
spretigare och allt fler upplevde att Joni Mitchell tap-
pat sin musikaliska kompass. Den publik hon bérjade
férlora under sent 1970-tal decimerades ytterligare
samtidigt som kritikerna avfardade de tre album hon
gav ut under decenniet.

1990-TALET INNEBAR NAGOT av en aterkomst, fram-
forallt med Turbulent indigo fran 1994 som fick bra

recensioner och vann tvd Grammypriser, men som
trots det blev en besvikelse forsaljningsmassigt. Efter
Taming the tiger 1998, vilket sammanféll med att Joni
Mitchell aterférenades med sin dotter och tappade
sin kreativa drivkraft, har hon férutom samlingar och
det orkestrerade coveralbumet Both sides now bara
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slappt ett album med originalinspelningar, Shine
2007.

Joni Mitchell har efter de forsta arens flitiga
turnerande som soloartist upptratt ganska sparsamt
och efter ett gastframtradande under en Herbie
Hancock-konsert 2008 har hon inte spelat och
sjungit live fér publik. | Sverige har hon bara gett en
konsert, 1983 i Stockholms konserthus.

31 mars 2015 hittades Joni Mitchell medvetslos
i sitt hem i Los Angeles. Hon aterfick medvetande
under ambulanstransporten men togs till en intensiv-
vardsavdelning och allt sedan dess har uppgifterna
om hennes hélsotillstand varit motstridiga. Offentligt
visade hon sig senast, i rullstol, vid en hyllningsgala
pa hennes 75-arsdag den 8 november 2018.

BILD: JAY BLAKESBERG




Jonimitchell.com nir hon letade efter uppgifter om
sina egna rotter och den vigen forstitt hur allt
hingde ihop.

1996 hade Joni Mitchell skrivit musik och texter
i trettio ar och hyllats som en av de absolut storsta
litskrivarna i sin generation, men i samma 6gon-
blick som hon triffade dottern tappade hon intres-
set for allt det som hade varit hennes liv och karriir.
Hon sig att dotterns fodelse och hennes oférmiga
att ta hand om henne helt sammanfoll med hennes
egen vilja att borja uttrycka sig genom text och
musik.

I en intervju f6r National Public Radio 2004 f6r-
klarade hon:

"Jag skrev singer fran det att jag férlorade min
dotter till det att hon kom tillbaka. Sedan jag ater-
fatt min familj skriver jag inte lingre. Jag bara slu-
tade, och vad det dn var som fick mig att bérja skriva
sd fanns det inte kvar lingre.”

£ THE PIRATE OF PENANCE

The pirate of Penance — titeln anspelar pa Gilbert and
Sullivans 18oo-talsoperett The Pirates of Penzance

— dr en historia dir tvd kvinnor kopplas samman ge-
nom en gemensam dlskares dod. Penance Crane dr
den goda protagonisten, inte minst mar-

kerat genom namnet, penance = bot-
gorelse, medan the dancer, dan-
serskan, dr den onda. Att sing-
en rent textmissigt passar in
pa andra sidans havstema

med piraten som ankrar

upp pi redden en onsdag
kinns logiskt dven om sjil-

va historien dr allt annat dn
det. Ett mord har begitts

men vem ér egentligen mor-
dad och vem édr mérdaren?
Sangen slutar i en sorts uppre-
pad call and response dir Penance
Crane sjunger "Go ask the dancer, she
knows the answer” och danserskan uppre-
par’I don’t know”.

Att anta andra personers roster i en dia-
log med sin egen huvudstimma har Joni
Mitchell ocksi senare dterkommit till.
Hon dr den antagonistiska kéren i replik-
skiftena med evangelisten i Zhe sire of sor-
row (Job’s sad song) pa Turbulent indigo, och
samma sak fast ordl6st i Slouching towards Bethlehem
pa Night ride home. Joni Mitchell har heller inte va-
rit frimmande f6r att anvidnda rosten i manga olika
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BILD: WictMEDIA

Piloten Amelia
Earhart var
forsta kvinnan
att flyga 6ver
Atlanten och
inspirerade Joni
Mitchell till Iaten
Amelia pa skivan
Hejira.

roller. Som "The upstairs choir” bygger hon stora
korackord i Rainy night house pa Ladies of the canyon,
hon gor sig till del av ambiti6sa instrumentalarrang-
emang pa Car on a hill (Court and spark) och Let the
wind carry me (For the roses), och hon anvinder gir-
na ocksd rosten for att placera musiken i en viss tid,
pa en viss plats eller i en viss situation. I Raised on
robbery (Court and spark) genom en klockren An-
drews Sisters-pastisch, som en trestimmig reklam-
jingel i konsumtionskritiska Reocurring dream pa
Night ride home eller medvetet oinsmickrande i
Ethiopia pd Dog eat dog.

Den senare kritiserad vid nagot tillfille for att
sangen var for ful. "Man kan inte sjunga parallella
sekunder. Det dr inte snyggt.” Varpa Joni Mitchell
svarade: "Tror du pé fullt allvar att dessa etiopiska
kvinnor med sina intorkade mj6lkkortlar och kada-
verlika spidbarn i famnen skulle brista ut i
durtreklanger?”

SOM DE FLESTA andra singer pa debuten dr The pi-
rate of Penance ocksi ett exempel pa Joni Mitchells
imponerande vokala register. Som mest tre oktaver
men oftast oktav plus kvint, och vid den hir tiden i
ett ganska hogt sopranlige, som hon sjélv i efter-
hand karaktiriserat som lite gnilligt.
"Jag var egentligen aldrig nigon
sopran, jag r naturligt en alt eller
mezzo. Att jag sjong i si hoga
ligen fran bérjan berodde pa
att jag imiterade folksinger-
skor och de var alla
sopraner.”
Rosten som karaktirs-
skapare hade dnnu inte for-
finats 1968 men hir finns
dnda en viss bredd. I had a
F king ir hogtidlig i klassisk
- vistradition, i 7he dawntreader
ir résten monoton och romantiskt
hemlighetsfull, i Marcie beskrivande
och distanserad, i Nathan La Franeer en-
gagerad och i The pirate of Penance sjunger
hon med en rést som dr Gverspint
dramatisk.

Pi Ladies of the canyon, album nummer
tre, har Joni Mitchell borjat utnyttja résten
mer medvetet och klangen har mognat,
dven om hon fortfarande kan lita vildigt
flickig som i Morning morgantown.

Pa uppfoljaren For the roses finns nytt djup och
ocksé en virme i klangen som inte varit dér tidigare
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I Netflixaktuella dokumentaren om Bob Dylans Rolling Thunder-turné syns Joni Mitchell.

— man hoér det inte minst pa Woman of the heart and
mind. Joni Mitchell ska hir ocksi fylla trettio si al-
dern kanske bérjar spela in, men tre-fyra paket ciga-
retter om dagen gir knappast heller obemirkt forbi.
Pi Hejira frin 1976 har hon fortfarande kvar sin
ho6ga sopran, @ven om den bérjar lita lite pressad vid
de fi tillfallen hon utnyttjar den.

Under 198o-talet tappar Joni Mitchell sedan hoj-
den gradvis. Inf6r turnén 1982 fick man transponera
miénga av hennes éldre singer till ligre tonarter, och
1988 sjunger hon My secret place unisont med Peter
Gabriel, bida i en sorts raspigt altlige. A andra si-
dan hade hon aldrig kunnat géra 198o-talets mer
politiskt och socialt kommenterande texter med sin
unga sopranrost.

Nir Joni Mitchell dtervinde till Both sides now
och A case of you i Vincent Mendozas orkester-
arrangemang pa Both sides now, hade bida transpo-
nerats ritt rejilt for att hon 6ver huvud skulle kunna
ta sig igenom melodierna, nu med en rést markt av
ilder och nikotin. Av de ekvilibristiska rostlopning-
arna i originalets A case of you aterstod ingenting,
men 4 andra sidan hade hon, 33 ir efter att singen
skrevs, uppnitt en mer passande élder for texten till
Both sides now, s for att citera sista versen: ”"Well
something’s lost but something’s gained”.

7 SONG TO A SEAGULL

I augusti 1967 befann sig David Crosby karridrmis-
sigt mellan The Byrds och supertrion Crosby, Stills
& Nash. Rent geografiskt var han pi sin segelbat
'The Mayan i The Coconut Grove, Florida, dir han
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hérde Joni Mitchell spela pa en klubb. Han blev kir
i henne och hennes musik och si smaningom ocksé
delaktig i att hon skrev kontrakt med skivbolaget
Reprise. I samband med detta foreslog han ocksa sig
sjdlv som producent och pa skivbolaget trodde man
att det skulle garantera att en av folkrockens uppfin-
nare skulle ge Joni Mitchells debut ett sound lik-
nande det The Byrds hade.

1968 hade tiget nimligen gitt for ensamma ros-
ter som kompade sig sjilva pa gitarr. Folksingare
och trubadurer var helt passé och singer-song-
writern dnnu inte uppfunnen.

Crosbys plan var emellertid den rakt motsatta.
Han insig att den unika kombinationen av Joni
Mitchells singer, hennes rost och gitarrspel, skulle
g forlorad i en popproduktion och enda sittet att
producera henne var att inte producera henne alls
utan tvirtom lita rosten och gitarren sté for sig
sjdlva.

Det finns en filmad CBC-inspelning pa Youtube
av The dawntreader frin 1967 som bekriftar varje
farhdga David Crosby kan ha haft. Arrangoren har
helt missat att ta vara pd Joni Mitchells unika har-
monik och tyvirr ocksa slippt 16s en entusiastisk
fl6jtist som gor processen kort med det strikarna
inte lyckats forddrva.

Problemet var att David Crosby var nybérjare nir
det gillde produktion och teknik.

En av Crosbys idéer var att spela in singens reso-
nans i stringarna pé studions flygel, men han anvin-
de for manga mikrofoner och placerade dem si illa

»»

att de spelade in lika mycket brus som sing, och nir
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>>Bob Dylan-turnén Rolling thunder revue,
hosten 1975. Planen var att Joni Mitchell
skulle medverka pa en konsert men hon
stannade och foljde med turnésiliskapet
under heladensistamanaden. Under tiden
utvecklade hon ocksa ett kokainberoende
som tog henne flera ar att gorasigavmed. <<

man férsokte tvitta bort bruset férsvann viktiga de-
lar av diskantregistret. Ingen var heller hjilpt av en
budget pa mycket blygsamma 2 500 dollar s nir
det visade sig att tryckeriet hade gjort ett misstag
och skurit bort halva g:et och L:et i titeln, Song 20 a
seagull, bildat av en tecknad fagelflock, valde man att
dopa om albumet till Joni Mitchell snarare in att
gora om tryckningen.

NAR UPPFOLJAREN Clouds skulle spelas in gav skiv-
bolaget produktionen till Paul Rothchild, som arbe-
tat med The Doors och Janis Joplin, men det skar sig
direkt mellan honom och Joni Mitchell, och nir
Rothchild tog semester passade hon och teknikern
Henry Lewy pé att gora firdigt skivan pa egen
hand. Henry Lewy var sedan delaktig i alla Joni
Mitchells produktioner fram till och med 1982, an-
tingen som medproducent eller tekniker och senare
ocksé i mindre roller fram till 19gr1.

Trots Henry Lewys och Joni Mitchells gedigna
samarbete dras hennes produktioner frin 1980 och
framit generellt ner av en 6verlastad sisighet i ljud-
bilden och det mesta ir effektlagt med véldigt langa
utklingningar. Att hennes melodier samtidigt ten-
derade att bli allt mer meandrande gor foljaktligen
bara ont virre. Hon skulle ha behovt tydligare har-
monikskiften och klarare underliggande
klangstruktur.

Det finns undantag pi Night ride home och bitvis
utmarkta Turbulent indigo. Diremot dr Dog eat dog
ett album som totalhavererade i ett f6rsok att gor en
modern digital produktion.

Ett exempel pi vikten av att inte tappa bort
kopplingen mellan hennes rést och instrumentet
som singen skrevs pa, samtidigt som melodin och
rosten ges ett fastare underlag att std pa, finns i Man

Jfrom Mars. Originalet pa Taming the tiger frin 1998
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sjunker in i en svarfingad ljudsmet medan piano-
versionen som finns pd Youtube avsl6jar att det finns
bra musik dirinne trots allt.

# CACTUS TREE

Song to a seagull avslutas med Cactus tree, och temat
for texten dr frihet, nigot som stir i direkt opposi-
tion till det forvintade hos kvinnliga artister pa
1960-talet som helst skulle sitta och vinta pa att
den ritte skulle dyka upp, inte avverka den ene efter
den andre i jakt pa sin egen frihet.

Joni Mitchell liknar hjirtat hos textens huvud-
person vid en kaktus, en bild hon senare ska éter-
vinda till pi albumet Hejira, dir hennes alter ego i
Amelia checkar in pi The Cactus Tree Motel for att
duscha av sig vigdammet. Man kan siga att ord-
paret ramar in hennes f6rsta sju album. De mest
framgéngsrika dren innan hon pa allvar utmanade
sin publik med Mingus.

Cactus free ir skriven i tredje person men det
kidnns uppenbart att det 4r Joni Mitchells egen fri-
hetslingtan hon berdttar om. Inledningen 6ppnar
ett metaperspektiv for albumet dir en man tar hen-
ne till sin segelbat och Gveréser henne med parlor
fran Kalifornien, vilket 4r en tunn omskrivning av
hur hon och David Crosby triffades i Florida.

Sangen ir sedan en modern katalogaria dir kvin-
nan avverkar dlskare pa 16pande band. Efter seglaren
kommer en bergsbestigare, en som arbetar pd kontor
och en tredje som skriver brev fulla av berikningar:
Joe Boyd, Nick Drakes och Fairport Conventions
producent, som forsokte & Mitchell att skriva pé ett
kontrakt for Elektra. I sista versens inledning dr det
en man som skadats i kriget och skickar sina medal-
jer till henne och denne soldat f6ljs sedan av en rid-
dare, en narr, en trumslagare, en drémmare "och
kanske finns det dnnu fler”. Har far man anta att al-
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literationsgliddjen ersatt det dokumentira: ”a jouster,
a jester, a drummer, a dreamer ...”

Kvinnan har 6vergett dem alla och anledningen
ar att de har bett henne stanna for evigt medan hon
har haft fullt upp med sin frihet.

JONI MITCHELLS BILD av hjirtat som en kaktus, "full
and hollow”, ir effektiv men kopplingen till Amelia
gir djupare in sjdlva ordparet. Titeln syftar pd Ame-
lia Earhart som var den forsta kvinnliga piloten att
flyga 6ver Atlanten. En pionjir engagerad i kvinnors
frigérelse — hon behoéll bade sitt flicknamn och fort-
satte flyga efter att hon hade gift sig — och i texten
installerar sig Joni Mitchell inte bara sjilv i hennes
historia, hon gér sig ocksi till subjektet i”Som jag
hade hon en drém om att flyga”. Men Amelia rym-
mer ocksd andra aspekter av flyg, flykt och frihet,
som Ikaros fafinga och Amelia Earharts egen dod,
térsvunnen nagonstans over Stilla Havet under en
flygning.

Musikaliskt handlar det ocksd om ett slags
flykt dir Amelia vandrar mellan tvi ton-
arter vilket skapar ett tonalt obero-
ende i och med att musiken aldrig
tar mark och landar. Amelia ir
stindigt i rorelse, hela tiden
oberoende.

Sangen skrevs, liksom hela
albumet, pé gitarr — det forsta
sedan Song fo a seagull— och
anledningen var att all musik
kom till under tre resor ddr gi-
tarren var det enda instrument
Joni Mitchell hade tillging till,
och i resan finns ocksa nyckeln till
titeln: Hejira. Joni Mitchell letade efter
ett ord som innefattade flykt med bibehal-
len virdighet och hittade det i arabiskans
ord fér utvandring, oftast refererat till Mu-
hammeds pilgrimsresa frin Mecka till Medina 622.

Den forsta resan var Bob Dylan-turnén Rolling
thunder revue, hosten 1975. Planen var att Joni
Mitchell skulle medverka pa en konsert men hon
stannade och f6ljde med turnésillskapet under hela
den sista ménaden. Under tiden utvecklade hon
ocksi ett kokainberoende som tog henne flera ir att
gora sig av med, och hon har sjilv beskrivit det som
att brinslet till Hejira var en kombination av bensin
och kokain.

Resa nummer tva var hennes egen turné efter al-
bumet The hissing of summer lawns aret efter. En tur-
né som fick avbrytas halvvigs pa grund av brik mel-
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Joni Mitchell
jamfors tidigt i
sin karriar med
Franz Schubert.

lan Mitchell och John Guerin, hennes dévarande
man som ocksa spelade trummor i bandet. Anled-
ningen var att hon hade inlett en kirleksaftir med
dramatikern och skidespelaren Sam Shepard som
hon triffat under Rolling thunder revue-turnén.
Det ir f6r 6vrigt Shepard som dr huvudperson i
Coyote, Gppningsspiret pi Hejira.

Den tredje resan gick sedan med bil frin Kalifor-
nien till Maine, tvirs 6ver hela USA, tillsammans
med tvi fore detta dlskare. Aterresan gjorde hon en-
sam via Florida och Mexikanska golfen, dir hon
hela tiden sag till att halla sig bakom olika lastbilar
eftersom hon saknade kérkort och litade pi lastbils-
chaufférernas vana att alltid varna f6r
poliskontroller.

Efterat har Joni Mitchell sagt att minga av hen-
nes singer kunde ha skrivits av andra men att Hejira
bara kunde ha skrivits av henne sjilv.

SONG TO A seagull ir ingens Joni Mitchell-favorit.
Den férekommer aldrig pa nigra listor Gver
500 album som forindrade virlden, den
ir inte med pé ndgons 6de 6-lista
och kommersiellt sett var den ett
misslyckande — som hogst plats
189 pa Billboards albumlista,
med marginal simst av samt-
liga hennes album.

A

Man har forsokt sortera in
Joni Mitchell bland folkmu-
siker, singer-songwriters,
jazzmusiker och popsingare
och dven om hon har varit nira
alla har hon aldrig tillhort nigon.
En egensinnig genremigrant och en

stilistisk missanpassling, omojlig att pla-
cera in i nigot fack.

Redan i en mycket tidig recension jim-
férdes hon med Schubert, férmodligen for
att annat jimforelsematerial saknades, for nir det
handlar om att gora konst av forment enkel musik
dr hon — om vi undantar Schubert — helt unik. Det
finns i dag knappast nigon liknande sett till hennes
egensinniga harmonik, hennes melodiska uppfin-
ningsrikedom, hennes associativa fléde i texthant-
verket och hennes skicklighet i att framfora
musiken.

Det finns heller ingen nu levande artist som kan
visa upp atta album i f6ljd med samma héga
kvalitet.

Och det bérjade med Song to a seagull. §

OLLE NIKLASSON
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@ Marcie
[rar Song to aseagull

En rakt berattad historia
dar texten tillsammans
med musikens fal-

lande harmonilinje andas
samma melankoli och dar
motsatsparet "red” och
“green” bildar hookar. Jag
har mer &n en gang traffat
personer som havdat att
de kdnde Marcie, och

om det handlar om Joni
Mitchells férmaga att dikta
upp Overtygande var-
dagsbilder eller viljan att
bli en del av hennes vérld
ar svart att saga. Enligt
Joni sjalv &r historien helt
uppdiktad.
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Song to a seagull,1968.
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0 That song

about the midway
fran Clouds

Joni Mitchell har tagit ner
rosten fran Song to a sea-
gulls héga sopran vilket
ger henne mgjlighet att
trycka till ord och stavel-
ser s& att bilderna fastnar
béttre. Texten handlar om
Joni Mitchells karleksaffar
med Leonard Cohen och
raden "And you stood out
like a ruby in a black mans
ear” &r lanad fran William
Shakespeares Romeo
och Julia. Albumet &ar
trots identisk produktion
mer praglat av hantverk
jamfort med debuten.

O Conversation 1&n
Ladies of the canyon

Det var med Conversation
som jag blev medveten

¥
Chalk mark in a rain storm,1988.

Clouds, 1969.

Jowin Mrrcuen, Hempa

Night ride home, 1991.

om Joni Mitchells exis-
tens, och av personligt
nostalgiska skal ar den
déarfér med pa listan.
Samtidigt &r det starkt att
fa ut sa pass mycket av
en enkelt upplagd séang
och en okonstlad historia.
Svangigt och ovanligt
arrat med akustisk gitarr,
trummor och barytonsax-
solo pa slutet.

O Thelast time
Isaw Richard

fran Blue

Efter att ha kostat pa sig
ett pianointro pa en minut
berattar Joni Mitchell
nastan filmiskt om tva
desillusionerade fore
detta dlskande som méts
i en bar efter ett antal ar.
Sangmelodin pendlar
mellan ytterligheter,

Turbulent indigo, 1994.

ibland nastan talad, for att
komma at det mesta moj-
liga i beréttelsen. "Richard
got married to a figure
skater and he bought her
a dishwasher and a coffee
perculator”. Livet, typ.

OBlonde
inthebleachers
{rar For theroses

Till For the roses skrev
Joni Mitchell for forsta
gangen flera stort anlagda
och mycket ambitiésa pia-
nobaserade sanger men
den narmast episodiska
Blonde in the bleachers
visar att 2 minuter och 42
sekunder ocksa kan inne-
halla mycket musik. Tex-
ten &r inte hennes basta
men raden "She tapes her
regrets to the microphone
stand” forlater mycket.
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Taming the tiger, 1998.

O Down to you

frarn Court and spark
Bara ett par ar efter att
Joni Mitchell presente-
rat sig sjélv som pianist
spelar hon s bra att man
undrar om hon inte slutit
nagon form av avtal vid en
korsvag. Down to you ar
imponerande pa alla plan
och nagon med mindre,
eller normalt, sjélvfortro-
ende hade kanske tvekat
infor att ge sig ut pa den
hér storslagna resan dar
hon bitvis slapper bade
tonart och meter. Snyggt
arrat av Tom Scott.

@ The Bohodance
frén The hissing of
summer lawns

1975 skiftar Joni Mitchell
blicken fran det sjalvut-
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i JONI MITCHELL .4

TFor The Roses

JON MITCHELL

Both sides now, 2000.

lamnande till det obser-
verande och inspirerad av
den basta boken om mo-
dern konst som skrivits,
Tom Wolfes The painted
word, kommenterar hon
traffsékert och ironiskt
asikten om att det avgo-
rande for aktheten i ett
konstnéarskap &r graden
av fattigdom och lidande.
Arren pa Hissing... &r

en atergang till det lite
enklare och har anvands
blassektionen nastan
som hennes gitarrspel pa
Song to a seagull fast med
riktiga instrument.

O Amelia 731 Hejira

Klassisk Joni Mitchell,
sparsamt och gitarr-
baserat. Oppningen &r
magnifik dar hon kopplar
sex jetplan som ritar spar i
himlen &ver den bran-

Cowidand _if.!.m.k
(6

Court and spark, 1974.

Travelogue, 2002.

nande 6knen till strang-
arna pa gitarren — bara
det vart halva intradet.
Harmonikens ambivalenta
svavande hjélper till att
understryka rotléshe-

ten och flykttematiken i
texten.

O Cherokee Louise
{r&r Nightride home
Scener fran 1950-talets
Saskatoon om tva tret-
tonériga flickor som haller
pa att ta sig ur barndo-
men. En sdng om oskuld,
om vuxenhetens hyckleri
och samtidigt en isande
beréattelse om incestudst
utnyttjande av en minder-
arig. Tassande komp som
balanserar mellan 4/4 och
12/8 och fint sopranspel
av Wayne Shorter.

Shine, 2007.

@ Turbulent indigo
fran Turbulent indigo

Om van Gogh vars verk
kops for hundratals
miljoner av manniskor
som inte skulle ha slappt
in personen Vincent i sina
hem. "He’d piss in their
fireplace. He’'d drag ’'em
through turbulent indigo”.
Lysande gitarrspel i ett
komp som flyter under
Jonis sang vars svajande
tajming gar in och ut ur
taktdelarna — i refréang-
erna ren tretakt faktiskt.
Vansinnigt raffinerat.
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